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Fiinf Fragen an Nina Pohn

Die Fragen stellic Johannes Jatnsen

CONCERTO: Wie und durch wen sind Sie auf dieses Manuskript
sufmerksam geworden und was hat Sie so sehr daran gereizt, dass
Sie fiir Thre Debiit-CD Stiicke daraus ausgewihlt haben?

NINA POHN: In meiner Vorbereitung auf den Biber-Wettbe-
werb 2019 bin ich damals auf das Manuskript gestofien, welches
mich aufgrund der Virtuositit nicht mehr losgelassen hat. Die An-
onymitit vieler Sonaten und die Tatsache, dass es sich bei sechs
der sieben ausgewihlten Stiicke um Ersteinspielungen handelt, hat
mich motiviert, diesen :Minoriten-Codex: einem breiten Publi-
kum zuginglich zu machen.

CONCERTO: Bei der Continuo-Begleitung haben Sie sich statt
ciner kleinen Truhenorgel fiir eine rrichtigec Orgel entschieden,
Gie letztlich auch den Ausschlag fiir die Wahl des Aufnahmeortes
=sb. Harte das allein klangliche oder vielmehr shistorische« Griin-
de?

NINA POHN: Ein Ziel dieser Aufnahme war es, moglichst his-
corisch-authentisch zu musizieren, weshalb eine Truhenorgel fiir
mich nicht in Frage kam. Nach intensiver Recherche und Be-
sichtigung mehrerer Orgeln standen zwei historische Instrumen-
== zur Auswahl, wobei ich mich schlussendlich fiir die Orgel in
Neufelden/Oberdsterreich aus dem Jahr 1726 entschicden habe.
Ausschlaggebend waren im Endeftekt nicht nur die tolle Orgel,
<ondern auch das Spielgefiihl und der Geigenklang in diesem wun-
derschonen spitgotischen Kirchenraum.

CONCERTO: Verwenden Sie als Spielvorlage das Manuskript
oder haben Sie eigene Abschriften angefertigt, und wenn Letz-
ceres — mit Blick auf die Skordaturen —, dann in transponierender
oder klingender Notation?

NINA POHN: Sowohl als auch. Grundsitzlich ist das Manuskript
=ut erhalten und die anonyme Handschrift sehr schon und deshalb
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Michi Gaigg studierte, bereits erfolgreich teilgenommen hat.

»Es hat mich nicht
mehr losgelassen ...«

Mit Ersteinspielungen weniger bekannter Stiicke aus dem beriihmten, im Wiener Minoritenkon-
vent aufbewahrten Manuskript XIV 726 hat sich die junge ésterreichische Geigerin Nina Pohn
fiir ihre erste CD die Latte ziemlich hoch gelegt. Bekannt geworden ist die einzigarrige Quelle zur
Violinmusik des spiten 17. Jahrhunderts vor allem durch Einspielungen von Gunar Letzbor, dem
Initiator des Internationalen H. I. F. Biber-Wetthewerbs, an dem auch Nina Pohn, die u.a. bei

deutlich lesbar. Da es sich aber teils um sehr virtuose Literatur
handelt, war klar, dass ich fiir die Aufnahme dieser Sonaten cine
Abschrift anfertigen wiirde. Die Abschrift der skordierten Sonaten
erfolgte in transponierender Notation, da dies aus technischer Sicht
absolut notwendig ist, um gespielt werden zu kénnen.
CONCERTO: Das Bemiihen um historische Genauigkeit zeigt
sich in der Geigenhaltung, angelehnt an die Schulter und nicht
unterm Kinn, an Bogen und Besaitung, [st es ein Experiment oder
folgen Sie grundsitzlich der Devise: keine Kompromisse!?

NINA POHN: Seit ca. zwei Jahren beschiftige ich mich intensiv
mit dieser frithen Violin- und Bogenhaltung, welche bestimmt
cine Besonderheit dieser Aufnahme darstelle. '

Es handelt sich daher um kein Experiment, sondern um eine be-
wausste Entscheidung und die Gewissheit, dass frither unter ande-
rem so musiziert wurde. Die Herausforderung lag darin, die histo-
risch-authentische Haltung fiir die jeweiligen Sonaten zu finden,
was sich groBenteils iiber die Virtuositit der Stiicke bestimmen
lieB. So habe ich aufgrund technischer Aspekte vier von sieben
Sonaten in tiefer Haltung eingespielt, allerdings alle im frithen
Bogengriff, dem sogenannten Untergriff.

CONCERTO: Die meisten Barockgeiger und -geigerinnen von
heute fahren doppelgleisig, insofern sie mal mit barocken, mal mit
klassischen Bogen spielen oder auch auf moderne Instrumente
wechseln, wie es der Beruf mit sich bringt. Ist die Umstellung
leicht oder schwer — und kénnen Sie sich tiberhaupt noch vorstel-
len, auf Stahlsaiten zu spielen?

NINA POHN: Wie fast alle Barockgeiger und -geigerinnen kom-
me auch ich von der modernen Violine, wobei ich in den letzten
Jahren mein Hauptaugenmerk eher auf die Barockgeige gelegt
habe. Da ich auch »moderne Violinec unterrichte, bin ich die Um-
stellung selbstverstindlich gewdhnt. Der beim Barockgeigenspiel
so oft geforderte langsame Bogenstrich, welcher mit dem kon-
vexen, leichten Bogen einerseits schwieriger zu fiihren ist, aber
gleichzeitig eine unglaubliche Tiefe in den Darmsaiten ermoglicht
und so eine besondere Verbindung zur Saite und zum Instrument
schafft, lisst jedes Mal mein Herz aufgehen.



